La sculpture sonore,
pratique artistique en recherche de
définition.

Jacques Rémus

La sculpture sonore ?

Musique mZcanique,machinessonores? Sculpture de sons ?
Sculpture qui faitdu bruit ?Musique d@utom ates? Ciselagesd@s
paces Zlectroacoustiques ? Instrumentsde musique bhizarres ?
Installationssonores CVisionEde plasticiens?de musiciens?
L@xpression Csculpture sonore Een franeaisn@ pasgrand sens
carelle peutdZsigner le travail dessculpteursdontlesi uvresqui
releventuniquementdesartsvisuels,utilisentle sonore soitparin-
cidentdu au cinZtisme,soitpar Zlectroacoustique accompagnant
1O uvre.

Cette expression dZsigne aussi la pratique de 1OngZnieur du
son,du Cdesigner Esonore qui,dansun studio,va pZtrir desvibra-
tionsde hautparleurspour en sortir dessonsZlectroacoustiques
CsculptZsEde sesmains.

Ceslignesontpourbutde montrerque la fin du siecle dernier
adonnZnaissance” une pratique artistique quine peuttrouverde
dZfinition simple car elle est” la foismusique,sculpture et spec-
tacle.Elle a la richesse et la fragilitZ de quelque chose qui dZve-
loppe son esthZtique * la foisdansle temps,dansl@space etdans
le vivant.

Force ou faiblesse, cette pratique artistique n@ pasde nom,
donc pasd@cadZmisme ....

En parler,c@st se heurtertoutde suite * la sZmantique :parlons
doncicide sculpture sonore,en sachantque cenom esttout” fait
contestable et quQl essaie de dZsignerun domaine qui va desma-
chinesmusicalesaux installationssonoresinteractivesen passant
par le CKlangkunstE, ou les instruments de musique type
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CGaffophonesE! (en rZfZrence aux dessinsd@n instrument im a-
ginZ parl@uteurde bande dessinZe AndrZ Franquin).

Sculpture sonore, effrangement des arts obligatoires et
technologies inévitables (Wagner contre Goethe)

Sémantique. Nécessité de I@bjet.

Diversmanifestesde la sculpture sonore ontZtZ produitsdepuisle
dZbutdesannZes70.Ce sonten faitdesexpositionsou regroupe-
mentsdOnstallationsquiontpermisde jeter leshasesd@ne iden-
titZ ou plut™m d@ne communautZ de pratique artistique.

Une exposition ~ Vancouver en 1975,rZunie par John Grayson a
portZ le nom de CSound sculpture E tandisqul@ne exposition *
Berlin en 1979, CFiir Augen und Ohren EVon der Spieluhz zum akus-
tischen Environment EorganisZe par IA\cadZm ie desBeaux-Artsde
Berlin2donnait naissance l@nnZe suivante * I@xposition C fcou-
ter par lesyeux Dobjetset environnementssonoresk au MusZe
d@rt Moderne de la Ville de Paris®.

Depuis,de nombreusesautresmanifestations,(donten particu-
lier le festival Sonem biente en 1996% et sa suite au Podew il Center
en 1997,tousdeux ~ Berlin) avec souvent concerts et perfor-
mances,onteu lieu en Europe eten Am Zrique du Nord.

Il faut remarquer qu@llesse sont dZroulZsdansdescadres ex-
trrmementdiverscomme celui de festivalsde musique prenantla
sculpture sonore pourtheme certainesannZesou bien de galeries
ou de musZesouvrant leursportes” desregroupementssonores
etmusicaux,posantbien sirle problemede lapromiscuitZ sonore
dansdeslieux non adaptZs.

Il estintZressant,du point de vue de la sSZmantique de relever
quelquesdZnominationsutilisZes,lorsde cesmanifestations,pour
dZsignerau public lanature de ce qui ZtaitproposZ " voiret” en-
tendre.Voici quelquesexemplesrelevZssur desprogrammesde
manifestations, expositions,concerts, Zmissionsde tZlZvision ou
de radio ou encore de catalogues,regroupements, sitesweb,ou-
vrages,rZseaux,etc.,cesvingtdernis resannzes:

Psound sculpture
Bsculptures musicales
Pinstallations sonores
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Bklangkunst

Pnouvelle lutherie
Paudiobart

Pstructures sonores
DPsoundbart

Pautomates sonores
Pexperimental musical instruments
Pmachines musicales
Pautomatophones

Pmachines sonores
Probotised mechanical music
Dsculpture sonore
Psonambiente

Pbinioux inouis
Bpolymachina

Petc.

Il ressort quO IQisage, le terme anglais Csound sculpture E soit
peutetre celui qui englobe le plusgZnZreusement cespratiques
artistiques.Sa traduction franeaise Csculpture sonore estaussi le
terme retenu par Jean-Yves Bosseur dansson livre CMusique et
ArtsplastiquesELe motallemand Klangkunstou artdu son ou du
tintement,est lui aussi un terme assez gZnZral,bien que le mot
Kunstsoitplusune rZfZrence CBeaux-ArtsEqu@ne rZfZrence mu-
sicale.C@stde Berlin que sontvenuslesrZflexionsetthZorisations
lesplusavancZessurla sculpture sonore (en particulier l@uvrage
justement intitulZ CKlangkunst Ede Helga de la Motte-Haber)®.
Klangkunstest” IGieure actuelle le motle plusinstitutionalisZ.

Maisla diversitZ de cestermesmontre combien ce domaine de
pratique artistique prZsentZ ici est difficile ~ Znoncer tant il est”
la limite de plusieursmedia artistiques:il est de nature hybride,
impurdirontcertains.

Au xixe siecle la pensZe dominante,exprimZe notamment par
Goethe en Allemagne pr™nait I@bsolue nZcessite de la puretZ de
chaque art ...

Un apportessentiel ” la rZflexion surla sculpture sonore estdue
" RenZ Block,|@n desorganisateur,de I@xposition CFYr Augen
und Ohren EcitZe plushaut.

Et il faut absolument reprendre lescitationsde l@vant propos
qudl Zcrivitdansle catalogue de I@xposition parisienne Cfcouter
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par lesyeux Ecarl” se trouve expos/,par despenseursplusan-
ciens,le fond de la polZmique surla puretZ de IQurt.

CUne descaractZristiqueslesplusremarquablesdu dZclin de 1@rt
estle mZlange desdiffZrentstypesd@rt.Lesartseux-memesetleurs
diffZrentesformes sont parrainslesunsdesautres,ilsont une cer-
taine tendance ~ se rZuniretmeme ~ se perdre lesunsdansles
autres; mais c@st justement le devoir, le m Zrite, la dignitZ du vZri-
table artiste que de dZlimiter le domaine artistique danslequel il
| uvre par rapport aux autres, de faire s@tablir chaque art et
chaque forme d@rt pour soi et avec la plusgrande indZpendance
possible E(Goethe,introduction ~ la revue CPropylSen B).

Maiscesinjonctionsn®nt pasZtZ respectZes

L& uvre de Richard Wagner, C1 uvre d@rt totale E quelques
tempsplustard,ouvrira de tout autres perspectives. Et c@st peu
dire qu@une desprZoccupation principalesdesartistesdu xxe
siecle a ZtZ la suppression desfrontis resartificiellesentre lesdif-
fZrentessectionsde I@rt E(RenZ Block)

La suppression ou plut™ I@rosion de cesfrontieresn@®st ce-
pendantpasquelque chose quiva de soi.

Au xvie siecle le pere LouisBertrand Castel avec son orgue ~
clavier de couleurs (1734) cherchait IQudition colorZe (synop-
sie) ou autre forme de synesthZsie.Maisil faut remarquer que la
plupartdesauteursde la sculpture sonore Zvitent lespie gesde la
correspondance dessens,desrelationsentre lesartsetde la plu-
ridisciplinaritZ. Les expZriences tentZesen particulier par les ar-
tistesdu Bauhausde Weimar (Ludw ig Hirschfeld-Mack) ont ZvitZ
lescorrespondancesautomatiques. Plus rZcemment la tentation
d@tiliser lestechniquesinformatiques (tableaux analysZs pixel
par pixel et CjouZsEpar un synthZtiseur,tableaux peintspardes
pinceaux conduitsautomatiquement parune musique) sont res
t/essansdZveloppement majeur.

LesrZflexionssur lessynesthZsiespeuvent conduire ~ de vaste
dZbats,m ais|OnterpZnZtration desartsestun trop vaste domaine
pour ne pasetre obligZ de donner quelques dZfinitionsafin de
priciserle domaine plusprZcisde la sculpture sonore.

La sculpture sonore s@ffirme ~ travers I@xistence d@ne com-
munautZ d@rtistescrZantdesi uvres” la foissculpturalesetmu-
sicales. Son existence requiert IGntroduction de nouveaux lan-
gageset de nouveaux motspour approcher cestravaux et ces
rZalisations.DurantplusieursannZesla revue Experimental Music
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Instruments’,aux ftatsUnisa rassembler lesinformationssur ce
qui se passe surtout dansla facture instrumentale expZrimentale,
maiscecicouvre un champ en partie diffZrentde la sculpture so-
nore.Selon Paul Panhuysen38 artiste nZerlandaisetorganisateurde
festivals axZs sur la sculpture sonore, le sculpteur sonore ou
Csound artist Eutilise fondam entalement troisZIZments:
Pl®bjet physique ou m Zdia physique

Ple son ou lamusique produitparcetobjetou mZdia

Pla prise en compte de I@nvironnement

Il dZcritdes| uvresqui peuvent «tre jouZescomme desinstru-
mentsde musique,d@utressontdZclenchZesparl@ppuisurun in-
terrupteur.CertainessculpturessonoressontjouZespar le public,
d@utres sont utilisZes par |@rtiste lui-meme durant une perfor-
mance.

La notion d@bjetetdonc d@bjetpouvantproduire dessonsest
ici fondamentale et sanslesZliminer elle prime sur lesconcepts
Zlectroacoustiquesou le son n@xiste que parlaprZsence de haut-
parleurs.

Pour «tre plus prZcis : une installation comme celle de
Pendulum Music de Steve Reich avec mouvements de micro-
phonesetde hautparleurs,bien qu@lectroacoustique,reste com -
pletement dansle domaine de la sculpture sonore.Une installa-
tion d@n sculpteur utilisant la diffusion d@ne musique
enregistrZe nQ@ppartientpasforcZment” la Csound sculpture Eou
au CKlangkunstE

Par ailleurs,bien qu@lle n@n soitpasissue,la sculpture sonore
entretient desliensZtroitsavec la musique mZcanique.

La sculpture sonore s@st mise ~ exister dZsque Ihomme a dZve-
loppZ” lafoislespremiersinstrumentssonoreseta fabriquZ des
ZlZmentsde mZcanique.

Pratique non consciente chez lesartisansou lesartistes, 10d Ze
de la sculpture sonore,nZe desbruitsde la premiere machine,a
engendrZ la musiqgue mZcanique depuis destemps immZmo-
riaux.Etparune curieuse ellipse,la sculpture sonore apparue ces
dernisresannZesen tant que pratique artistique consciente se
nourrit descendresde la musique mZcanique sacrifiZe par |On-
vention de I@nregistrementaudio et celle du haut-parleur.La mu-
sique mZcanique a en effet connu son apogZe et s@st effondrZe
au premiertiersdu xxe siecle.
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Obligation de la technologie

Le pariquiconsiste ~ vouloirproduire une i uvre qui shnscrit” la
foisdanslesartsdu tempsetdanslesartsde I@space implique for-
cZment IQtilisation d@utilsspZcifiques.

Tout art a sesoutilset la crZation artistique rime souvent avec
innovation technologique.Maisici la volontZ d@rganiser " la fois
dessonsetdesmouvementsd@bjetsquilesproduisent nZcessite
forcZmentl@mploide techniquesetde technologiesqui peuvent
« tre tre sraffinZes.

Sansse lancer dansun descriptif d@ uvresrZalisZesil est im -
portant de situer lesgrandeslignesdestechnologiesqui se sont
avZrZesplusou moinsindispensables.

llestimpossiblede demander” une pierrede roulersurun tam-
bour si un dispositif n@st pasmisen place pour permettre cette
action,qu@lle soit manuelle ou autom atique.

Le plasticien devenu sculpteur sonore s@ffronte ™ la cha™e :
Ordreg/partition,modulation + Znergies! excitateur! vibrateur
| rZsonateur! Musique®.

Le musicien devenu sculpteur sonore se frotte aux connais
sancesde I@rtcinZtique ainsiqud la connaissance rZelle desm a-
tZriaux.De plusil n@ pastoujoursde connaissancesmeme thZo-
riquest® sur lesidiophones(percussionssur massesvibrantes:ex
marimba, triangle),lesmembraphones (percussions sur mem -
branes,ex tambour),lescordophones,percutZes, excitZespar ar-
chetou plectre etlesaerophones(” bec,” anches,etc.).

Clstle monde de I@coustique et de la lutherie,celui desma-
tisresvibrant dans|@ir ou desmasse d@ir en mouvement mises
en vibration oscillantes:

Clest celui d@bjetsdonton joue instrumentalement avec mo-
dulationssurlesZnergies,lesrythmes,leshauteurs,lesattaques,les
durZes,maisc@st auss celui desobjetsqui produisent dessons
d@ux-memes,de lamusique sansintervention humaine apre sdZ-
clenchement.

Desmatis resuniquescomme le bambou (Robert HZbrard) ou
le verre (Jean Claude Chapuis) ou toutsimplement|@au (Richard
Waters) deviennent le support d@rchitecturessonoresou d®r-
chestresmultiformes.

Des cordesimmensZment longues font entendre leurs sons
jusque I" inconnus,par IGction humaine (Ellen Fullman) ou par
la simple action du vent (Mario Ciccioli)



La sculpture sonore 67

Parfois c@st la recherche d@ne efficacitZ musicale scZnique
qui dZtermine I@sthZtique et la forme des Cinstrum entsE instal-
|Zs:desartistescomme Max Vandervorst ou desgroupescomme
IGnglo-am Zricain Stomp (fondZs par Luke Cresswell et Steve
McNicholas),le frane aisArthZa (Franeois Bourlier et Goa Alloro)
ou le brZsilien Uakti (Marco Antonio Guim araes, Decio de Souza
Ramos,Artur AndresRibeiro et Paulo Sergio Santos) rZalisentdes
instrumentsdont la simplicitZ dZconcertante ou au contraire la
sophistication en font despiecesuniques,sansrapport avec les
instrumentsde musique artisanaux ou industriels.

LestechniquesdZveloppZes sont variZes.La m Zcanisation des
ordrespeutstre cachZe (partition parrouleau,papier perforZ,car-
ton,informatique) ou peutetre liZe ~ une partition visible (boites
" musique gZantes:JZrome Jeanmart) ou encore programmable
et interactive (picots,ordinateur).Certainsutilisent un Ccerveau
central Efait de simplesinterrupteurs (Peter Sinclair) ou jouent
avec le branchementde grossesprisesZlectriques(Bow Gam elan
Ensemble)

Martin Richesutilise I@rdinateurpoursamachine "~ parlermais
il a utilisZ I0mage de tachesnoiressur rubanstransparentspour
faire jouer une flute ou deswoodblocks.Norman Andersen ou
Armel Plunier utilisent desprogramm ateurscontacteurs artisa-
naux.Mais beaucoup d@utrescomme Trimpin, Daniel Carney,
Alain Milon,Gordon Manahan etl@uteurde ceslignesontadoptZ
le langage desstudiosde musique,le Midi,qu0ls retransforment
en langage robotique,afin de pouvoir utiliser la souplesse et la ri-
chesse deslogicielsd@criture musicale.Etcememe sila sculpture
mise en mouvementn@ rien dOnstrumental au sensde lamusique
classique comme lessommiers” ressortsrouillZsde Peter Bosch
etSimone Simonsparexemple.

Enfin lamise en action etla visualisation desZnergiesprim aires
(ex :laroue ~ aube ou la fabrication du CventEdesorgues),qui
permettent la mZcanisation,sont aussi une direction qui fait par-
tie deschoix esthZtiguesdesauteurs.

Bastian Maarisutilise le courantelectrique et le feu sousforme
d@nergiesdirectement sonores.Michel Moglia le fait avec le feu
grande Zchelle.Patrice Mouleten faitde meme avec I@au en ym Z-
lantI@lectronique d@Qutresmachines.Quand " David Jacobsc@st
|Gir qu0l a visualisZ dansd@normesconduitesen caouchouc qui
se mouvaient avec lenteur avant d@vacuer leur sons. Godfried
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Willem Raeset Moniek Darge en ont fait de meme avec leurs
pneumatophones.

Cestdonc aussilemonde de lamZcanique,desmanivelles,des
engrenages,desmoteurs,desvalvesetdesrobinets,destenseurset
desclapets,despompesetdesZlectroaimants,desactionneurset
de la robotique,des moteurs d@ssuie-glace et des platines de
tourne-disque.

Joe Jonesemployait de petitsmoteurselectriquesde jouets,
Mario Bertoncini a utilisZ dessouffleriessur sesharpesZoliennes,
maisLouisPhilippe Demersutilise lesderniersjouetsde la robo-
tique.

Clstun universou I@lectronique sophistiquZe (Peter Vogel)
peutetre mise en concurrence d@fficacitZ avec la simple pesan-
teur (Pierre Andres)*ou le vent (Raoul de Peters).

Pour qul@ne sculpture devienne musique, il fautune dZpense
d@nergie que 1@n doitalimenter ou renouveler.

Et,bien sir,toutescesnotionsmenent” une autre rZflexion qui
atouchZ la musique mZcanique ~ maintstournantsde son par-
courshistorique :celui de la reprZsentation de la vie.

Ainsi Valentino Breitenberg,en a dZcrit la perspective en 1958

C" traversles systemesmZcaniques...Idomme essaie de rZaliser
quelquesunesdespropriZt/sdes substances vivantesde manie re
pratique et familie re,avec I@spoir de trouver lesformulesde la vie
dans une forme sZ/parZe de la substance qui normalement la
convoie E

Sculpture sonore :la Définition ?

Apresle prZambule sZzmantique du dZbutde ce chapitre, il serait
prZtentieux d@n donner une.La lente gene se desacadZm ieslin-
guistiquesn@ pasaccouchZ d@n nom simple qui le dZsigne clai-
rement. |l sGgitd@n monde de crZation o+ la matisre n@xiste
qu@vec le tempsetrZciproquement.

Maiscritiques,public etprofessionnelsonthesoin de mettre des
Ztiquettesplussimples.Lespuristesdesartsplastiquescatalogue-
rontLaurie Anderson de musicienne etlespuristesde lamusique
la cataloguerontde plasticienne,mais|@ssentiel est qu@Ile ait pu
produire sesi uvresquiontZtZmarquZesparsesperformanceset
sesgpectacles!
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Que dire aussi de Ad van Buuren,de Christina Kubisch ou de
Robin Minard*2:compositeurs,plasticiens,sculpteursjouantleurs
| uvres?

Sansallerplusloin noussuggZronsd@tiliser une reprZsentation
par lestroisdimensionsartistiques CpuresEdanslesquelleselle
shnscrit ou plut™ dans lesquelleselle Zmarge : la musique, la
sculpture etla scene.

La sculpture sonore ne peutexisterque dansune triple polaritZ
desartsdu temps,desartsde I@space et desartsditsde la scene

Arts du temps B C@st la musique, [@criture musicale, I@rrange-
mentdessonsdansleurssuccessionsrythmiques.Ce sontaussiles
instrumentsqui permettent le jouer la musique,donc la lutherie.
L@sthZtique sonore et musicale traduit la volontZ de produire et
d@rganiserdessonsetdessilencessurune durZememe s parfois
ilnG apasde dZbutnide fin formellementdZfinis.

Comme pour la musique Cpure E la sculpture sonore utilise
|@criture mZthodique d@n Conlon Nancarrow (compositeur
grand spZcialiste de I@criture tre s savante pour piano mZca-
nique).Elle c™oie aussi desformesd@m provisation ~ degrZsde li-
bertZs contr™Zs (comme pour le Jazz ou certaines partitions
contemporaines).Une large place estaussi faite au hasard,surtout
lorsque lesZIZmentsnaturelsfont partie de la composition et I’
|@spritd@n John Cage y estpourbeaucoup.

L@criture musicale peut «tre par exemple bruitiste et lise aux
boutonspressZsparle public,meme sidesZlementsde lutherie se
melentaux compositionsdesmachinesinstallZs (Joe Jones,Ken
Butler,JohannesDim pflm eir)

Desingtallations,instrumentariumsou machinesnaissent pour
despartitionsuniquescomme celle de Zwei Men Orchestra de
Mauricio Kagel*3ou desl uvresde lamusique ~ 43tonsde Harry
Partch (considZrZ par JY Bosseurcomme le pere de la sculpture
sonore) ou encore d@tilisations multiformes comme les ma-
chinesde Claudine Brahem ,nZesavec lesmusiquesde Georges
Aperghis.

Arts de |@space D La nZcessaire existence de I@bjet implique
deschoix esthZtiquesde forme,de structure,de volumesetde
couleurs. Certainsiront versl®bjet brut ou sa destruction (Nam
June Paik), rZcupZrZ, dZtournZ, (FrZdZric Lejunter, Jrome
Jeanmart,Bertrand Boulanger) d@utresverslesesthZtiquesliZes”
|@sprit des technologies de pointe quQls utilisent (Chistof
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Schl” ger, Philippe Monvaillier),dGQutres laisseront lesfonctions
crZer les formes (Trimpin), parfois avec beaucoup de poZsie
(Harry Partch) ou un choix certain desmatZriaux (fontainesdes
fre resBaschet) 4,

Maisla sculpture sonore se caractZrise par la prZsence de m Z-
canismesvibratoiresetde m Zcanismesde transform ation de mou-
vementsetd@nergie.CesmZcanismesimpliquentaussi dessortes
d@criture cinZtiquesparfoisminimales(Pierre BerthZ,Antonio de
Luca) mais caractZristiquesde chaque auteur (Jean Tinguely ou
Takis,Alain Terlutte ou Jean Weinfeld,les CNamureauphonesE) .
Desinstallationsd®@rgues ZclatZs sont destinZes” «tre scZnogra-
phiZes(Horst Rickels) ou sont I@ssentiel de la scZnographie d@n
spectacle (Harry de Witt)

La volontZ de joueravec desmatZriaux en mouvementpose les
base d@n art cinZtique sonore,que ce soit avec lestiges oscil-
lantesd@n Harry Bertoia,lesviolonsd@ne Rebecca Horn ou les
mZcanosd@n Pierre Bastien.

Art de la scénographie BPUne sculpture sonore,comme une mu-
sique n@xiste peut-=tre que lorsqu@lle joue ou qu@lle est jouZe.
Elle peut nZcessiter la prZsence ou non d@xZcutants,acteursou
musiciens.

Lamise en espace en fonction desspectateursou desvisiteurs
rejoint lesprZoccupation d@ne scZnographie thZ%irale. Parfois
|GQuteur va jouer de son installation lorsd@ne performance pour
ensuite la laisser en libre accesau public (Ulrich Eller).Ceci im -
plique une double scZnographie pour le spectacle et le spectacle
du spectacle.

La notion d@nstallation sonore estune notion de scZnographie
ou l@dZquation " I@coustique et” I@rchitecture d@n lieu sontnZ-
cessairespour Ztablirun propos.

De plusla sculpture sonore existe aussi dansdeslogiquesde
spectacle ou de concertet I@rt desorguesde cristal desfreres
Baschetou desorgues” feu de Michel Mogliane peutse passerde
la scene.De meme pour Stomp,ArthZa, Uakti ou les Ph™essur
leursZchassesmusicales(Frank Pilonetto,Jean-Claude Charlier et
Marianne Ponlot).

Nousproposonsun schZma fort simple pour figurer une reprZ-
sentation du champ ou Zvolue la sculpture sonore (voir schZzma):
il sGgit d@n triangle dont lestroispointessont lestroisdimen-
sionsartistiquesCpuresE
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Chaque | uvrepeutytrouversaplace carellecomporte plusou
moinsde chacun destroiscomposantsde ce triangle.

Et c@st1” qull estamusantde voirqu@ne I uvre,une foispla-
cZe dansun tel triangle,perd sesZtiquettesd@rigine.ll est parfois
difficile de savoir si son ou sesauteurssontau dZpartplut™ musi-
ciens(compositeurs,luthiers),plut™ artistesdu spectacle vivant
(Cperformer Einstrum entistes) ou plut™ plasticiens!

SCULPTURE SONORE
(nom arbitraire)

Elle sOnscritdansun triangle oe chaque crZation prend une place
particuliere entre les3p™es:

ARTS DU TEMPS ARTS DE LESPACE
Musique Sculpture (sonore)

ARTSDE LA SCENE, SCENOGRAPH IE
Spectaclesou installations sonores

LiZe au dZveloppement technologique et au dZveloppement in-
dustriel la sculpture sonore estdonc une pratique artistique qui
concrZtise I@clatement desdisciplines:musique/bruit,art/science
art/vie,sculpture/partition,thZ%re/objet etc.

C@st par excellence un artde traverse et” fortiori un art du dZ-
tournement ainsi que 1@ dZcrit Jean-Paul Ponthot6 dans son tra-
vail sur le Festival de Traverse organisZ par Patrick Plunier” Reim's
danslesannZes 80.L@sthZtique de la traverse,la recherche de la
singularitZ non acadZmique,de la subversion douce,|@uverture
aumondede lOmpuretZyontlaissZ Zmergerde nombreux artistes
dontcertainsCsound sculptorsEquiautrementne pouvaientexis
ter.llsZtaient invisiblespour lespuristes,car sansZtiquette recon-
naissable.
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De 1thistoire de 1a musique mécanique
aux arts qui se croisent.

CommeilaZtZditprZcZdemmentlasculpture sonore,sansen o tre
issue estintrinssquement liZe ~ IGistoire de la musique mZca-
nique.

La rZfZrence historique passe bien sur par I@xistence des
orgueshydrauliquesautom atiquesdZcritsdansl@ntiquitZ (HZron
d@\lexandrie) dont un exemplaire vient d@tre exhum?Z en
MacZdoine.

Il fautaussi donnerune grande importance au dZveloppement
de lamusique ~ programmation manipulable prZfigurant I@tilisa-
tion desordinateurs(cylindres” picotsdescarillonsdepuisle xie
siecle).La musique interfacZe,c@st ~ dire avec desclaviersde
commande qui retransmettent desordresplusque desZnergies
(orgues) a aussi symboliguementune grande importance pour
comprendre la genese de certainesdZmarchesde la sculpture so-
norel7et 18

Il faut citer ici un texte d@ntonio Latanza Zcrit pour la prZsen-
tation du MusZe desInstrumentsde Musique de Rom e2®:

CLaOMusica ex machinaGa souvent ZtZ mal comprise car ssins
truments rZalisZs ont ZtZ considZrZs plut™ comme des jouets. Au
contraire il est intZressant de se rapprocher d@ne tres ancienne
matiere qui a conduit tresloin un nombre extraordinaire dOnven-
tionset qui a fascinZ quelquesunsdesplusgrandsmusiciensdu
xvie au xxe siecle ...Le pouvoir fascinantde cesinstrum entsZtait tel
que qulls Ztaient utilisZs pour rem plir beaucoup desnombreuses
OMunderkammerO(cabinet des merveilles) europZennes du xvie-
siscle depuis celles construite dans les annZes 1500 pour
Francesco de MZdicis”™ Florence jusquO celle faite au xvie siecle
parA.KircheretM.Todini®~ Rome ainsique celle construite au xvie
secle par le conte Deym E Listoire exhaustive de cette mer-
veilleuse tradition reste ~ Zcrire E

La musique mZcanique a aussi ZtZ tre sprZsente dansdesrZalisa-
tionsutilisant autom atisneset techniqueshydrauliques,en parti-
culieravec desfontaines.Ce sontlesfameux jardinset grottesavec
jeux d@aux construitsau xvie siecle (orgueshydrauliquesde la
villa d Este " Tivoli,dansle parc de Bomarzo au nord de Rome,pro-
jets et rZalisations de Salomon de Caus en Europe du Nord).
RZalisZsavec destechniquesparfoistre ssophistiquZes,cesjardins
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d@grZment,aux proposmystZrieux,symboliquesou ZsotZriques,
continuent ™ faire rever bon nombre de sculpteurset musiciens
dontceux quiproduisentdessculpturessonores.

On peutdire que cette tradition a ZtZ reprise,en Italie avec les
installationsde Nicki de Saint Phalleset Jean Tinguely dansles
parcsde Prescia Fiorentina.

Enfin il faut suivre I@volution de la musique mZcanique depuis
|@ntiquit jusqu@u dZbut du vingtieme siecle pour comprendre
que la sculpture sonore n@ pu prendre son essor que danscer-
tainspayset souslOnfluence de certainscourantsde pensZe plus
que dansd@utres. |l est facile d@tablir un paralle le entre les rZ-
gionsoe la musique mZcanique s@st dZveloppZe jusque versles
annZes30etlesrZgionsdontsontissusla majoritZ desartistesqui
ontpourpratique la sculpture sonore.

Les pays flamands (PaysBas, Belgique, nord de la France),
IA\llem agne, |Qtalie, IAm Zrique du Nord,sont bien sir despays
centraux, maisil faut remarquer aussi qu@l y a desartistesvenus
de IQ\sie du Sud Estou despaysdu vaudoun etdesforgeronsen
Afriqgue2:ce sontdespaysoe existent” la foisdestraditionsdQ@ur-
tisanatautourdu bambou ou du fer,etdestraditionsde sculpture
etde facture instrumentale.

DQnemaniere plusgZnZrale faire de lamusique ou du son avec
desmatZriaux dZtournZsetdesmouvementsm Zcaniquesavec un
proposde sculpteur,c@st le reflet d@uverturesd@sprit qui sont
plusdanslesmoeursde certainesculturesindustriellesou de cer-
tainescivilisationsqui ont privilZgiZ cesdomaines.

Comme nous I@vons vu plus haut, la technologie et la re-
cherche sontobligatoiressmeme danslescrZationsos la CrZcup E
domine.

Au dZbutdu xxe siecle,diversmouvem entsartistiquescomme le
futurisme (Marinetti),le bruitisne (Russolo??),Marcel Duchamp
et le dadaisme, le constructivisne (Antheil), vont remettre en
cause lesacadZmismesdominanten musique etdanslesartsplas
tiques.

Ceci va se produire au moment (entre lesdeux guerresmon-
diales) o+ la musiqgue mZcanique va atteindre son apogZe, (or-
chestrions,pianolas,orguesde danse,etcE ),avant d@tre rapide-
ment dZtr™Ze par la musique enregistrZe et sonorisZe. La
rencontre de ce phZnomene avec un certain nombre de compo-
siteurs,inventeurs,artistesplasticiens,va donner une prem e re sZ-
rie de crZations,de machineset dGnstallationsqui vont continuer
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" se dZvelopper apre s 1945. PuisdanslesannZes 60-70 plusieurs
mouvementsde pensZe artistique comme Fluxus,qui rem ettaient
en particulieren cause I@tiquetage de 10 uvre souslesrubriques
CtempsE(musique) Cespace E(sculpture) ou Gvivant E(thZ%re),
ont fait avancer considZrablement lesfasonsde penser. Depuis,
sansqu@l s@gisse " proprementparlerd@n mouvementartistique
en soi pourle moment,lesCsculpteurssonoresEonteu une pro-
duction beaucoup plusautonome etformentune espece de fa-
mille o+ ,quel que soit leur p™e dominant (musique,scene ou
sculpture),ilssavent se reconna’tre etoe le probleme sZmantique
s pose pluspourlesorganisateursquifontappel ™ eux que pour
le public.

Afin d@llustrerce proposnousavonsreprisun tableau rZalisZ en
1980 par RenZ Block et I@vonsactualisZ sanspouvoir cependant
mettre touslesnomsplusrZcents,faute de place (en annexe).
Clstune illustration du phZnomene desCartsqui se croisentE
plusfacile ® comprendre qu@ne longue Znum Zration avec liste
desl uvres,desauteursetdesinfluences.Maismeme si ce travail
n@passaplaceici,ilestindispensable d@pprofondircesconnais
sancespourbien comprendre la gens se et I@ssence de la sculp-
ture sonore.

Conclusion :

Elle se rZsumera” quelquesquestionsclZssurla sculpture sonore
Nousaffirmonsqu@Ile est Ii@mergence dQine nouvelle pratique
artistique, maisZtant juge et partie il est difficile d@ tre objectif.
Donc lasculpture sonore estelle une simple une curiositZ ou bien
estelle rZellement une nouvelle pratique artistique,avec son es
thZtique particulie re ?

Deux desessencesde la crzZation artistique sontd@tre un reflet
significatif de la sociZtZ et de contenir un minimum de la dyna-
mique subversive nZcessaire * tout changement.

DPla sculpture sonore,de par son aspectde Ctraverse Eet la nZ-
cessitZ qu@lle a d@tiliser desoutilstechnologiques,est-elle un re-
flet significatif de la sociZtZ contemporaine ?

DSa nature non acadZmique,l@uverture au monde de I@impu-
retZ Elui donnent-ellesune rZelle dynamique subversive ?

Enfin I@ttribution d@ne reconnaissance dansla langue fran-
«aise parun vocable I@dentifiant sansam biguetZ est-elle possible ?
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Personellement j@Quraistendeance ~ affirmer que lesrZactions
d@n public de plusen plusdemandeur descrZationsissuesde
cette pratique artistique fontaugurer de rZponsesplut™ positives
" cesquestions.
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annexe

RELATIONS ENTRE ARTS PLASTIQUES ET MUSIQUE

Runge

<] Wagner
Skryabin

CUBISME

NEOCLASSISISME

Malher ) ’

Stravinsky, etc.

ABSTRACTION

Kandisky MUSIQUE
DODECAPHONIQUE

Then

H el Hauer

Webern
Russel
Sch nberg BLUE

Mondrian y
Wychnegradsky | Ives |
BAUHAUS
. JAZZ NEW-
Hirshfeld-Mack
Moholy-Na SURREALISME ‘_. ORLEANS
«h id ) & DADAISME FUTURISME
nehwerdtteger / BRUITISME
CINETISME Russolo
Baschet - Duchamp
Bertoia Klein .
Buty Manzoni MUSIQUE CONCRETE
Agam & ELECTROACOUSTIQUE
Le Parc NEO DADA / /
Tinguely Cage FLUXUS
- \ MUSIQUE / THEATRE
Takis Macinnas
Stockhausen
Van Huene HAPPENING
Brecht Kagel
Riches Kaprow Paik B> Kage
Schoeffers Vostell Watts Nitsch
etc. Rauschenberg Higgins
Hansen COUNTRY
Jones SWING
Kuiraki l_l EBOP FOLK SONG
A Schneem ann Knowmes Beuys . ROCK&ROLL
Ayo
SOUND Vautier
INSTALLATIONS ¢ ARCHITECTURE et son Filliou
i Xenaki
Morris ls Kubota FREEJAZZ |-POP MUSIC
Oppenheim # K pecke
Konnellis etc.
sarkis MUSIQUE
Leimes ENVIRONNEMENT
Brew ster . MUSIQUE
Phillips Otte PERFORMANCE
B hmer o CONCEPTUELLE Tonas
Gem Fu or <€ | LaMonthe Young Forti
ontana " 1
Brehmer Neuhaus Kosugi MUSIQUE Kubitch/Plessi
Anastasi Schnebel MINIMALE o -
Amacher B Reich Chiari
Dietrich Riley And
Fox etc. ) Glass nderson
Kow alsky Comer Haimjohn
Schnitkes | \ La Barbara
Rot / Johnson * *
etc. et HOUSE
MUSIQUES p| UNGLE
REPETITIVES  / y | HipHOP
7y TECHNO

SCULPTURES SONORES INSTALLATIONS SONORES MACHINES MUSICALES

inspir dusch made Ren Block 1980 JacquesR mus 1999



